Moto: 
„ Ediţia Maiorescu a rămas până astăzi modelul celei mai înalte oránduiri a 
poeziilor lui Eminescu” 
Perpessicius 


1. Ediţia Princeps — semne si consemne... 


1. 1. Anul acesta se împlinesc 125 de ani de la apariţia primului volum 
de poezii eminesciene, carte cunoscută si sub numele de "Ediţia Maiorescu” 
(1883). 

Detestat de Eminescu, acest volum scos la Editura Librăriei Socec & 
Comp., în lipsa şi, oarecum, fără consimțământul autorului, trezește şi azi 
unele nedumeriri. Modul în care au fost orânduite creaţiile lirice eminesciene 
de către Titu Maiorescu a iscat multe semne de întrebare ! . 

În absenţa unor explicaţii plauzibile din partea ingrijitorului Editiei 
Princeps, majoritatea interpretărilor s-au axat pe speculaţii de ordin estetic 
sau de altă natură, atribuind mentorului Junimii criterii de selecție şi 
ordonare a poeziilor, care au devenit, odată cu trecerea timpului, adevărate 
axiome. 

Nu vom insista asupra unor elemente deja cunoscute (privind 
cuprinsul, organizarea şi acurateţea textului), respectiv de tehnică tipografică 
(dimensiuni, format tipar, calitate hârtie, model de legătură etc), ci vom 
extinde cercetarea asupra aspectelor subtile ale volumului (semne, imagini şi 
simboluri criptice, unele cu semnificaţie masonică), mai putin sau chiar 
deloc analizate până în prezent. 


! Petru Cretia credea că ” editorul a renunțat radical la orice cronologie (s.n.), atât pentru că ordinea de 
apariţie a poeziilor în "Convorbiri Literare” i s-a părut nesemnificativă, cât şi pentru că n-a crezut de 
cuviință să publice poeziile inedite într-un grup compact la sfârşitul volumului, mai ales pentru că urmărea 
o organizare expresivă a poeziilor. Astfel că începe cu Singurătate, şi încheie cu Criticilor mei, două 
concentrate de ARTA POETICA,..... şi aşează la mijloc, între primele si ultimele 30 de poezii Se bate 
miezul nopţii , ca simbol al medianitätii..... In rest, Maiorescu şi-a dat silinta si a reușit să nu facă 
niciodată să se urmeze nemijlocit două poezii care ar comporta aceeași definiție esenţială. ” ( Petru Cretia, 
Nota asupra Editiei POESII de Mihail Eminescu, Editura Academiei, Bucuresti, 1989, VII) 

Afirmația conform căreia Maiorescu ar fi renunțat complet la orice cronologie este cel putin discutabilă, 
dat fiind faptul că din primele 11 poezii ale volumului, un număr de 8 sunt așezate în ordine cronologică, 
iar celelalte 3 sunt intercalate pe poziţiile 2, 3 si 5, fiind considerate inedite. 


1.2. Este evident că, din scoarță in scoarță, întregul volum al Editiei 
Princeps ascunde o conceptie de creatie bine stäpänite atät de cätre editor, 
cät si de grafician sau tipograf. 

In ciuda tuturor aparentelor, fiecare element component al volumului 
amintit are o logica proprie, nefiind läsat nimic la voia intämplärii. 


2. Observatii iconografice 


Cartea contine douä tipuri de informatie: 


- Informatie Vizuală ( a. Textuală, b. Grafică). 
- Informaţie Criptică 
Ediția Maiorescu este presărată cu interesante detalii 

iconografice, care se constituie într-un veritabil metalimbaj, adaos evident al 
editorului si al tipografilor la corpusul poetic eminescian. 

2.1. Informaţia vizuală reprezintă totalitatea grafemelor (litere, cifre, 
desene sau fotografii, având o semnificaţie logică explicită), care alcătuiesc 
opera tipărită, în ansamblul ei, inclusiv a culorilor şi nuantelor imaginilor 
cuprinse în volum. 

Informația vizuală de ordin textual: titlul lucrării, numele 
autorului, paginatie, detalii bibliografice privitoare la ediţie, respectiv anul 
de apariţie, numele editurii, adresa tipografiei, numărul comenzii tipografice, 
Prefaţa îngrijitorului ediţiei, Cuprinsul, eventual Erata) 

Informaţia vizuală de ordin grafic (grafica de pe copertă, 
fotografia autorului, vignete si letrine ). 


2.14: Informația vizuală textuală comportă unele discuţii 
privitoare la: 


a) Titlu 


În titlul lucrării, - ”POESIT” de Mihail Eminescu — prepozitia ”de” 
conține implicit semnificaţia pe care a vrut să o confere Maiorescu acestei 
cărţi: lucrarea nu este "ediție de autor”, ci o "colecție de poezii” din opera 
lui Eminescu. 

Iată, cum o simplă si banală prepozitie de”), plasată cu intenţie pe 
copertă, întăreşte avocatului Maiorescu dreptul de a edita texte tipărite 
anterior în "Convorbiri Literare” sau de a aduna poezii "aflate până acum 
numai în manuscris pe la unele persoane particulare”, evitând astfel o 
eventuală acuzaţie ulterioară, venită din partea lui Eminescu, cu privire la 
titularul dreptului de autor (respectiv a dreptului de a edita o lucrare, 
remuneraţia cuvenită autorului etc.) 


b) Numele autorului 


Este redat sub forma MIHAIL EMINESCU şi nu MIHAI 
EMINESCU, cum este astăzi cunoscut şi acreditat în mod oficial numele 
marelui nostru poet. Deși ar merita o discuţie, ne mărginim doar la a observa 
această anomalie. 

c) Paginatie 

O carte are, in mod obligatoriu, un numär par de pagini, divizibil cu 8 
sau cu 16, astfel ca o afirmatie de genul „cartea are 315 pagini“ este ridicola. 
Editia Maiorescu are o paginatie de tip clasic, in care primele file nu sunt 
numerotate, iar urmätoarele au cifre arabe, de la 1 la 307. 


d) Detalii bibliografice 


- Editura: 
Editura Librariei 
SOCECU&Comp. — BUCURESTI 
1884 


Una dintre remarcabilele creatii ale lui Socec, dincolo de contributia 
editorialä de mare valoare pentru cultura romäneascä, a fost realizarea unor 
legaturi de carte, din panza colorata, impodobita cu ornamente aurite. 

Iată cum arăta Librăria Socec, în prima jumătate a veacului XX ? 


? Vechea Librărie SOCEC, care datează din 1856, era instalată într-o fostă mică prăvălie, la intersecția 
străzii Lipscanii Noi cu Podul Mogoşoaiei ( vis ă vis de Grand Hotel). Începând cu anul 1871, I.V. Socec 
achiziţionează o tipografie, care a funcţionat multă vreme în Str. Berzei, la nr. 96, ulterior o fabrică de 
cartonaje, o litografie, o zincografie, devenind astfel, în 1907, principala casă de editură şi cea mai 
renumită librărie din România. in vecinătate se găseau Casa Meitani şi casa Vornicului Damaris. După 
sfârşitul Primului Război Mondial, între anii 1929 - 1931, pe locul fostei Librării Socec s-a construit Palatul 
Librăriei Socec, devenit Magazinul Victoria, după anul 1945. Functionänd sub formă de Societate pe 
Acţiuni, din 1905, Librăria fraţilor Socec (Ioan I.V. Socec — născut la 05.02.1866, devenit asociat al tatălui 
său, în 1891 - si Emil Socec) era o veritabilă instituţie culturală a Bucureștilor: in Strada Enei funcționa o 
bibliotecă aparţinând fraţilor Socec. Un alt fiu, Alexandru Socec (1859 —1928), a îmbrățișat cariera 
armelor, ajungând până la gradul de general. O curiozitate: în oct. 1882, când în Bucureşti s-a introdus 
telefonia, prima linie instalată, pe cheltuiala lui Socec, făcea legătura între librăria cu acelaşi nume, din 
Calea Victoriei, şi tipografia aflată pe Str. Berzei. 


Libraria Socec, la parterul magazinului “Galleries Lafayette” 


- Tipografia: 
Stabilimentul grafic 
SOCECU&TECLU -BUCURESTI 
96 Strada Berzei 96 


1.V.Socec 
Portret de Carol Popp de Szathmari 
(BAR) 


Originar din Săcele (Brasov), I.V. Socec (1830 —1896), librar si editor, 
se refugiazä in Tara Romäneascä, la värsta de 18 ani. A invätat meseria de 
librar de la G. Ioanid. In 1867, impreunä cu Belgasoglu, deschide o librärie 
la parterul Hanului Serban Vodă. În anul 1871 înfiinţează "Atelierele de Arte 
Grafice”, în asociaţie cu Teclu, proprietarul unei tipografii din Braşov. Acest 
atelier tipografic era dotat cu maşini aduse din străinătate, inclusiv meşteri 
străini. Când va rămâne singurul proprietar, tipografia se va extinde cu o 
litografie şi va purta numele de ”Stabiliment de toate artele grafice”. 
Începând cu anul 1873, I.V. Socec va edita o colecție ilustrată pentru copii, 
iar din 1875 va începe publicarea operelor complete ale clasicilor români ai 
Vremii. 


- Numărul comenzii tipografice: 
19,537 

- Data editarii: 

1884 

Existä o anumitä discutie privitoare la data aparitiei exacte a Editiei 
Princeps, generata de aparenta neconcordanta dintre datarea ”Decembrie 
1883”, mentionatä pe ultima pagina a Cuväntului introductiv al lui 
Maiorescu, si anul 1884, mentionat pe pagina de titlu a editiei. 

Este sigur că volumul era pe piaţă încă din Decembrie 1883, apariția 
sa fiind semnalată la 1 ianuarie 1884, in ”Familia”, precum si în numărul pe 
ianuarie al ”Contemporanului”. 

La rândul său, ziarul ”Romanul” de Joi, la rubrica “Stiri ale Zilei” 
indică data de 22 decembrie, 1883, ca zi a apariţiei acestui volum: 


” A apărut în editura librăriei Socec din Bucuresti, Poesiile lui Mihail 
Eminescu, într-un splendid volum de 300 pag., care face cea mai mare 
onoare artei tipografice”. 

Volumului mai este anunțat si în ziarul "România Liberă”, din 23 
Decembrie, 1883, în cadrul rubricii ” Cronica Zilei”: 


"Poeziile eminentului nostru poet Eminescu au apărut... Recomandăm 


cu staruin{a cetitorilor nostri volumul apărut astăzi in librăria d-lui Socec, o 
perla fara pret a poeziei noastre. ” 


Presupunerea că volumul menţionat a apărut cu adevărat pe piaţa in 
Decembrie 1883 este susținută si de două epistole, una adresată de 
Maiorescu surorii sale, la Iasi, cealaltă lui Eminescu: 


"Am trimis astăzi” corectura ultimei coli (Nr. 20) Tipografiei Socec- 
Teclu, care tipăreşte într'o admirabilă ediţie poeziile lui Eminescu, asa că 
peste vreo zece zile apare volumul pe care, natural, ţi-l voi trimite imediat. 
Îi mai scriu numai o scurtă prefaţă. Poeziile, asa cum sunt orânduite, sunt 
cele mai strălucite din câte s'au scris vreodată în românește si unele chiar în 
alte limbi. Unele absolut inedite, mai ales un foarte frumos sonet despre 
Venetia si o Glossă... In ultimele trei săptămâni am corectat zilnic câte 4 
coli, două din Eminescu, două din Kotzebue ...». (|. E. Toroutiu, Studii si 
Documente Literare, V, 1934, pag. 18). 


Iată şi scrisoarea adresată lui Eminescu: 


« Acum trebue să mai ştii, că volumul de poesii [ce] ţi l-a publicat 
Socec, după îndemnul meu în Dechemvrie anul trecut, a avut cel mai mare 
succes, asa încât Socec stă încă uimit. In aceste 7 săptămâni dela 
aparitiunea lui, s'au vândut 700 de exemplare; o mie este toată ediția si de 
pe acum trebue să te gândeşti la ediția a doua, care va fi reclamată pe la 
toamnă si în care vei putea face toate indreptärile ce le crezi de trebuintä. 
Poesiile d-tale sunt astăzi cetite de toate cucoanele, dela Palat până la 
mahala la Tirchileşti, si la întoarcere in ţară te vei trezi cel mai popular 
scriitor al României... « Was ich mir dafor Koofe!»! Asa cam este, dar tot 


nu este rău, când te simţi primit cu atâta iubire de compatrioții tai». 


3 6/18 decembrie 1883 


e) Numarul comenzii tipografice. Fiecare coala tipografica contine 
douä informatii numerice: numärul comenzii tipografice: ”19537” (constant 
acelasi), respectiv numärul de ordine al colii tipografice (1,2,3...19). 
Numärul comenzii tipografice se repetä din 16 in 16 file, ca sinumärul colii 
tipografice. In schimb, numärul de ordine al filei se aflä pe fiecare paginä. 

Paginile cu informatie completä (numärul comenzii tipografice, 
numärul paginii, numärul colii tipografice) se afla la filele: 1, 17, 33, 49, 65, 
&1, 97, 113,129 145,161, 177, 193, 209, 225, 241.257, 213,289 81 305. 


Nr. comanda tip. Nr. pg. Nr. coalä tip. 


Aceste informatii numerice contribuie la stabilirea exactä a locului si 
ordinii poeziilor în cuprinsul lucrării. 

Ediţia Princeps conţine numai 19 coli tipografice *, despre cea de-a 
20-a afirmându-se că s-ar fi pierdut la tipografie. 


f) Prefaţa. Având doar patru paragrafe, respectiv 24 de rânduri, nu 
poartă nici un titlu. 
g) Cuprinsul. Cuprinsul conţine următoarea ordine a poeziilor: 


1. Singurátate; 2. Lasä-ti lumea ta uitată ; 3. Si dacă ramuri bat în geam ; 
4. Pajul Cupidon, 5. Ce te legeni, codrule ; 6. Melancolie, 7. Rugăciunea 
unui Dac; 8. Pe aceeași ulicioară; 9. De câte ori, iubito ; 10. O rámái; 11. 
Despartire; 12. Crdiasa din poveşti; 13. Odă; 14. La mijloc de codru des; 
15. Venere si Madona; 16. Sonet (Iubind in taină) ; 17. Sonet (Afarä-i 
toamnă) ; 18. Sonet (Sunt ani la mijloc) ; 19. Sonet (Când însuşi glasul) ; 
20. Sonet (Trecut-au anii) ; 21. Sonet (S'a stins viata falnicei Venetii) ; 22. 


4 În epistola din 6/18 Decemvrie 1883, Maiorescu afirmă răspicat: "Am trimis astăzi corectura 
ultimei coli (Nr. 20) Tipografiei Socec-Teclu, care tipăreşte într'o admirabilă ediție poeziile lui Eminescu, 
aşa că peste vreo zece zile apare volumul pe care, natural, ţi-l voi trimite imediat”. (I. E. Toroutiu, Studii 


si Documente Literare, V, 1934, pag. 18). 
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Dorinta; 23. Mortua est; 24. Noaptea; 25. Egipetul; 26. Adio ; 27. Ce e 
amorul; 28. Lacul; 29. Inger si demon ; 30. Floare albastrá; 31. Se bate 
miezul noptii; 32. Inger de pazá ; 33. Atát de frageda; 34. O mamá dulce 
mamá; 35. Fat frumos din Tei; 36. Cu mâne zilele-fi adaugi; 37. Din 
valurile vremei; 38. Povestea Codrului; 59. Imparat si Proletar; 40. Pe 
lángá plopii fara sot; 41. Glossa; 42. S'a dus amorul; 43. Departe sunt de 
tine ; 44. Freamát de codru; 45. De-or trece anii; 46. Te duci; 47. Peste 
várfuri; 48. Somnoroase pásárele; 49. Revedere; 30. Cánd amintirile; 51. 
Doina; 52. Mai am un singur dor; Variantă; Altă variantă; Altă variantă; 
53. Epigonii; 54. Calin; 55. Strigoii; 56. Satira I; 57. Satira II; 58. Satira 
1II;59. Satira IV; 60. Luceafărul; 61. Criticilor mei. 

Desi au fost numerotate doar 61 de poezii, cu totul sunt 64, daca 
adäugäm si cele 3 variante ale poeziei ”Mai am un singur dor..”. In editiile 
urmätoare au fost introduse si alte creatii literare, ajungändu-se treptat la un 
numär de 72 de poezii (ultima editie Maiorescu). 

"Ediţia Maiorescu s-a păstrat neschimbată, de-a-lungul tuturor 
retipăririlor câte au urmat, sporită doar cu câteva « postume », ce se vor 
înregistra la locul lor.” (cf. Perpessicius). 

De remarcat faptul că, în Ediţia Princeps, Scrisorile purtau numele de 
Satire. 


2.1.2. Informaţia vizuală de ordin grafic conţine ca elemente principale 
grafica de pe copertă, fotografia autorului, letrine şi vignete. 
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a) Grafica de pe coperta I. 


Informatia Grafica, continuta de Coperta I, este repartizata in doua 
cuadrate: 

În registrul superior, cei doi ingerasi (cupidoni sau ”purty”) sugerează 
privitorului existenta unui volum de lirica erotica. Semnificatia: iubirea este 
plasata in palierul superior al existentei. 

In cuadratul inferior predominä universul vegetal, natural, spatiu 
teluric in care este grafiat numele poetului si, in mod subtil, cu mijloace 
steganografice, numele unui alt personaj important din biografia poetului. 

De observat că literele ce compun numele MIHAI EMINESCU sunt 
trasate cu trăsături fine de condei, cu litere suple, din care unele se 
prelungesc şi se intersectează între ele. 


b) Fotografia autorului. 
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Devenitä emblematica, fotografia este o reproducere a portretului 
executat de F. Duschek în anul 1880, pentru "Albumul Junimii”. Această 
poză a fost dăruită ulterior de poet Veronicäi Micle. Infätisänd un personaj 
în plină maturitate artistică, desi Eminescu avea doar 30 de ani, si 


Sale) 


considerată drept ” cea mai credincioasă icoană” a Poetului, fotografia este 
reprodusă atât în ediţia princeps, dar şi pe prima pagină a numărului indoliat 
al "Revistei Familia” (1889). 

De remarcat însă observația lui Perpessicius, atunci când face tabloul 
edițiilor Eminescu: 

Iată ce scrie criticul despre Ediţia Princeps sau”Editia Maiorescu”: 


”POESI || de || MIHAIL EMINESCU || — || Editura Libräriei || Socecu 
& Comp. — Bucureşti — || 1884. 

VIII + 307 pagini. In capul filelor gravuri. Exemplarele, ce am consultat, 
unul de lux si unul pe hârtie obișnuită nu au portretul poetului (s.n.). 
Notita bibliografică apărută în Convorbiri Literare, pe 1 lanuarie 1884, 
vorbeşte de «portretul autorului si o prefață de T. Maiorescu, Un vol. in 6, 
307 pag.». 

Intelegem de aici că, la tirajul de 1000 de bucăţi, cât a înregistrat Ediţia 
Princeps, a existat un anumit număr de exemplare, Ediţie de Lux, restul 
ediției tipărindu-se pe hârtie obişnuită. Atât Ediția de llux cât si ediția 
normală aveau unele exemplare care nu conţineau fotografia autorului ! 
Oare, ce să însemne acest lucru ? Că Perpesicius a confundat ediţiile, sau că 


a existat o tranșă dublă din Ediţia Princeps, tipărită cu un scop anume ! 


b) Frontispicii, Vignete, Letrine 
Lucrarea apărută în preajma Crăciunului anului 1883, piatră de 


hotar în lirica românească, este o capodoperă atât din punct de vedere literar, 
dar şi o realizare iscusită, în ceea ce priveşte arta tipografică. 
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Privitá ca o opera de arta complexä, cartea impresioneazá prin 
varietatea si diversitatea elementelor iconografice folosite la tiparirea ei. 

La prima vedere, ar párea ca frontispiciile, vignetele, letrinele si 
grafica volumului nu au nici un fel de legătură cu arhitectonica internă a 
cărţii, că dispunerea poeziilor este rezultatul direct al voinţei și gusturilor 
estetice ale editorului. Credem că opera ascunde însă alte semnificații. 

Petru Cretia s-a apropiat cel mai mult de adevăr, atunci când afirmă 
că "succesiunea poeziilor este ordonată de acest principiu al diversităţii”, 
evident este vorba de diversitatea temelor şi formelor de expresie literară 
specifice lui Eminescu. 

În realitate, ordinea finală a creaţiilor lirice, stabilită - după cum se 
crede - de Titu Maiorescu, din rațiuni estetico-literare, este dublată de o altă 
logică a reprezentărilor grafice din interiorul volumului de poezii. 

Aceste raţiuni de ordin estetico-tipografic au contribuit, în final, la 
fixarea ordinii poeziilor analizate ! 

Poeziile sunt marcate de frontispicii, situate în partea superioară a 
paginii si de vignete care indică sfârșitul unei poezii. 
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Pagina cu frontispiciu si vigneta 
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In continuare vom prezenta cateva exemple de frontispicii: 
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Modelele de frontispicii utilizate la ornarea acestei cárti se pot 
clasifica in: 
a. Frontispicii de tip ”incipiens” ( cele care indică începutul unei 
poezii); 
Exemplu: 


b. frontispicii mediane (care sunt folosite pentru împodobirea 
paginilor ce conțin cuprinsul unei poezii) 


c.  frontispicii finale (care marchează finalul poeziei). 
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Cu ale tale brate albe, moi, rotunde, parfumate, 
Tu grumazulmi’linläntui, pe-al meu pept capul {i'l culci, 
S’apoi ca din vis trezitä cu mánufe albe, dulci, 
De pe fruntea mea cea tristä tu dai vitele 'ntro parte. 


Netezesti incet si lenes fruntea mea cea linistita 

Si, gändind ca dorm, sireat-o, apesi gura ta de foc 

Pe ai mei ochi inchisi ca somnul si pe fruntea-mi 
in mijloc 

Si surizi, cum ride visul intr'o inimă ’ndrägitä. 


O! desmeardá, pan’ ce fruntea-mi este netedă si lină, 
O! desmeardä, pan’ esti jună ca lumina cea din soare, 
Pan’ esti clara ca o rosä, pan’ esti dulce ca o floare, 
Pan’ nu-i fafa mea sbárcitá, pan’ nu-i inima bétráná. 


CAD 


72 
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4.3. Din punctul de vedere al continutului, frontispiciile reprezinta: 


- imagini antropomorfe 


- imagini zoomorfe 


- imagini florale 


- personaje mitologice 
(Apollo, Poseidon, grifoni, lebede, vulturi, tenanti etc) 
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4.4. Din punctul de vedere al incadrärii imaginii: 


- frontispici fără chenar; 


-  frontispicii cu chenar. 


4.5 Frontispiciile incipiente sunt de tip ”bold” ( desenate pe fond 
negru), fiind plasate intotdeauna pe paginile cu numar impar, incepand cu 
pagina 35. 


Frontispiciile tip ”bold” ( care nu apar in mod constant la primele 10 
poezii ale volumului, p.1-33), se supun unei reguli riguroase, incepand cu 
pagina 34. 

Finalul unei poezii este marcat de douä semne grafice, aflate pe 
aceeasi paginä: frontispiciul, in partea superioarä, si vigneta in partea finalä 
a poeziei. 

In ceea ce riveste plasarea in paginä, editorul a respectat un anume 
algoritm, dat de urmätoarele reguli: 

Regula nr. 1: Toate poeziile incep pe o pagina cu numär impar; 

Regula nr. 2: Cänd poezia se terminä pe o paginä cu numär impar, 
urmeazä automat o paginä färä text si färä numerotatie de paginatie. 

Regula nr. 3. Cänd poezia se terminä pe o paginä cu numär par, acea 
pagina are, de regula, frontispiciu si vigneta. 
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3. Principii de alegere a frontispiciilor si a vignetelor 
3.1. Principiul nr. 1. 


Princpiul concordantei intre ideea dominantá a unui vers si 
frontispiciul ce gardeazá pagina, ori vigneta ce încheie poezia. 


Exemple: 


a) frontispicii: 


- "Înger de pazä”( "Când sufletul noaptea veghează”) (p.108) si 
”Noaptea”(p.71) (Noaptea potolit si vânăt arde focul”), au acelaşi 
frontispiciu: douä faclii aprinse. 
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NOAPTEA .. 


Dintr'un colt pe-o sofá rosä eu in fata lui privesc, 
Păn' ce mintea imi adoarme, pin’ ce genele "mi 

ie : clipesc; 
Luminarea-i stinsă ’n casă, somnu-i cald, molatic, lin. 


Men potolit şi vénét arde focul in cămin. 


Atunci tu prin intuneric te apropii surizindă, 
Albă ca zăpada iernii, dulce ca o zi de vară; 

Pe genunchi imi sezi, iubito, bratele-ti imi inconjoară 
Gätul... iar tu cu iubire priveşti fata mea pălindă. 


71 
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Poeziile de mai jos, dar si altele, asemänätoare, prezintä 
un frontispiciu avänd in medalion un chip de femeie; 
- "Atât de fragedă” (p.106) C ..... mireasă blândă din 
povesti); 


"Călin ” (p.208) ("el s-aseaza lângă dânsa si o 
prinde de mijloc”); 


”Despartire” (p.37) ("Ci tu ramdi în floare ca luna lui 
Aprilie/Cu ochii mari si umezi, cu zámbet de copil”); 


- ”Adio” (p.80)(... În veci alături să te am/Femeie!”) 
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b) vignete 
"La mijloc de codru des” (p.45-46) are in final o vignetá cu imaginea 
a doua pasarele poposind pe un ram. 
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-”Somnoroase päsärele” (p. 167-168), are ca vignetá de final tot imaginea 
unei perechi de päsärele, situate in pozitie afrontatä (fatä in fatä). 
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Trece lebeda pe apa 

Intre trestii sá se culce — 

Fie-fi ängerii aproape, 
Somnul dulce! 


Peste-a nopţii feerie 
Se ridică măndra lună, 
Totu-i vis şi armonie — 


Noapte bună! 


168 


-”Freamat de codru "( p.155 — 158) are la final o vigneta de tip vegetal. 
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Ce frumos era in cränguri, 
Cand cu ea m’am prins tovaräs! 
O poveste incăntată, 
Care azi e 'ntunecatä..... 
De-unde ești, revino larás, 

Să fim singuri! 


158 


- "Revedere (Codrule, codruțule...)(p. 169-172) subliniază imaginea naturii, 
a codrului şi a ființelor ce îl populează cu vigneta următoare (două păsări 
stilizate) 
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IV 


-”Mai am un singur dor” (p.179 -181), cu versul cheie ”Ci-mi impletiti un 
pat/Din tinere ramuri”, are in finalul poeziei o vignetá cu imaginea unei 
ramuri. 


a2 


Va geme de patemi 
Al märii aspru cánt.... 
Ci eu voiu fi pamént 

In singurätate-mi. 


181 


-” Sonet ” (Afara-i toamnă, frunza ' mprastiata...) (p.53-54) se termină cu 
vigneta unei frunze. 
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Si eu astfel mé uit din jet pe gänduri, 
Visez la basmul vechiu al zinei Dochii, 
In juru-mi ceața crește ränduri-ränduri ; 


De odat'aud fosnirea unei rochii, 
Un moale pas abia atins de scánduri...... 
lar mani subțiri si reci mi-acopér ochii. 


RO 


3.2. Prineipiul nr. 2 
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- Principiul simetriei: Pentru douä pagini consecutive (numerotate 
par/impar), frontispiciile sunt perechi omogene, aşezate "în oglindă” (adică 
frontispiciile cu chenar, sunt insiruite pereche, tot astfel si frontispiciile fără 
chenar ). 

Exemplu: 
- ”Doina” (p.176 —177), o pereche de frontispicii fără chenar; 


3.3. Principiul nr.3 


- Principiul alternantei (după o pereche de tip imagine cu chenar, urmează o 
pereche de tip imagine fără chenar) 
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Exemplu: 

- ”Epigonü” : De la pagina 196 pana la pagina 201 exista o 
succesiune constanta, de tipul: pereche chenar/pereche fara chenar/pereche 
chenar. 

-"Calin” (File din poveste) prezintä urmätoarea succesiune de 
imagini: pereche fără  chenar/pereche cu  chenar/pereche fără 
chenar/pereche cu chenar/pereche fara chenar/pereche cu chenar/ (de la p. 
206 lap. 216) 


= 


4. Letrine 


Prima litera, a primului cuvant, al primului vers, al primei strofe, este 
marcat intotdeauna cu o letrina. 

Intregul volum contine doar 16 letrine, pentru urmätoarele litere: 

A, B, C, D, F, I, 1, L, M, N, O,P,S, T, U siV 


Cele mai frecvente letrine sunt C, P, D si S, altfel spus, din cele 64 de 
poezii, peste jumătate dintre ele încep primul vers cu aceste patru litere. 


Exemple de LETRINE 


5. Informații vizuale si informatii criptate aflate pe Coperta I 


5. 1..Informaţia criptică 
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Elementele subtile continute de Coperta I sunt: desene si litere. 
Menita a fi cititä de multä lume, cartea aceasta contine un COD vizual, 
inteligibil doar celor initiati, care sunt foarte atenti la elementele subtile ale 
oricärei opere artistice. 


3.2. Semne de atentionare 
a) Hexagramä si Pentagramä 


Rolul lor este de a semnala, incä de la inceput, existenta unui alt gen 
de informatii discrete, continute de cätre carte. 

In cuadratul superior, in coltul din dreapta, sus, este desenatá o 
HEXAGRAMA stilizatá — o rozá cu 6 petale, avánd intercalate sase (6) 
puncte ! 


Acelaşi semn de atenţionare - PENTAGRAMA stilizată - este 
desenat şi în cuadratul inferior. 


a 
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b) Cercul 


Litera P, cu care începe cuvântul POESII, este plasată într-un cere ! 
Litera P poate fi considerată o prescurtare de la cuvântul POET ! 


Acest semn poate fi interpretat în două moduri posibile: 

- În simbolistica masonică, de cele mai mute ori Cercul este semnul 
perfecțiunii, al lucrului împlinit. 

- Dar acelaşi semn mai are şi o posibilă interpretare: se sugerează 
privitorului inițiat că POETUL este lipsit de libertate, se află în stare de 
recluziune, într-un spaţiu închis. 
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3.3.Semne steganografice 


Dacă analizăm literele ce compun numele Mihail Eminescu, 
observăm că, în cuvântul MIHAIL, prima și a patra literă conţin o 
prelungire grafică, iar în cuvântul următor — EMINESCU - prima si a patra 
literă sunt de asemenea prelungite intenționat. 


Prima şi a patra literă (prelungite şi intersectate) 


Este evident că aceste particularitatii grafice nu sunt întâmplătoare ! 
Ele sunt veritabile semne discrete, menite să atragă atenția asupra numelui 
MIHAIL EMINESCU. 


5.3. Prin aceste "semne discrete”, editorul sau graficianul a dorit sá 
”codifice” cu ajutorul lor o altă informatie criptică non-verbală. 

Din intersecţia unei laturi a literei M cu latura superioară a literei E 
rezultă o cruce .... Pentru a ne asigura că nu este deloc o pură întâmplare, 
autorul alegoriei mai intersectează încă o dată prelungirile celor două litere E 
şi N din cuvântul Eminescu, rezultând din nou .... încă o cruce ! 

Decriptarea acestei alegorii grafice este extrem de simplă: existenței 
lui Eminescu i S-a pus cruce ! Cu alte cuvinte, Eminescu este deja 
condamnat la "moarte civilă”, cu toate urmările ce decurg firesc din aceasta 
situaţie. 
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Înlăturând detaliile florale, si reducând la esenţial semnele 
steganografice, obținem următorul nume: 


f »V Micle” 
VM I E L E 


Conform substitutiei de mai jos: 


eta 


Acesta este numele secret continut de coperta Editiei Princeps ! 
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5.5. Semnatura autorilor 


Cine sunt autorii necunoscuti ai acestor alegorii figurative ? In mod 
evident ei si-au devoalat identitatea lasand o semnäturä recognoscibila doar 
celor initiati. 

Cheia este urmätoarea: prima si a patra litera din cuvantul Mihail au 
doar 3 (trei) prelungiri. In mod asemänätor, si nu intämplätor, prima sia 
patra litera din cuvantul Eminescu au numai 3 (trei) prelungiri. Dupá cum 
vom vedea, in continuare, intregul volum este presärat cu elemente grafice 
care evocä numärul 3. 

Numärul 3 este un ”insemn” masonic clar ! 


6. larási numärul.....33 


6.1. Editorul, graficianul sau tipograful (nu stim cine a avut rolul 
covärsitor in finalizarea in maniera in care se prezintä astäzi aceasta prima 
editie a poeziilor lui Eminescu), nutreau o veritabilä pasiune pentru mesaje 
codificate, de natura grafica sau tipografica. 

Astfel, volumul (compus din 3 parti distincte), contine material 
provenit din 3 surse diferite: 

1. prima sursa este opera poetica a lui Eminescu (303 file !); 

2. a doua sursă este Titu Maiorescu, prin al său Cuvânt Înainte (fără 

titlu, nenumeotat); 

3. a treia sursă este tipograful, care a redactat, in final, Cuprinsul ( 3 

file !). 


6.2. Cartea are o arhitectură internă extrem de bine elaborată, 
în pofida nedumeririlor iscate de analiza conţinutului ei. Cei care s-au 
încumetat să desluseasca noimele cărţii, au ridicat neputincioşi din umeri. 

Dacă privim cu atenţie această arhitectură subtilă, observăm că 
poeziile care formează primul compartiment distinct al volumului, 
însumează 33 de file ! 

În acest prim compartiment al cărţii, format din 10 poezii, din care un 
lot masiv a fost tipărit anterior în "Convorbiri Literare”, în perioada 1878 — 
1879, editorul a dorit să aşeze poemele în ordine cronologică (cu excepţia 
poeziei "Si dacă ramuri bat în geam”). 

Această condiţie a ordonării cronologice a condus la sacrificarea 
principiului general după care s-a ghidat editorul acestui volum, principiu pe 
care îl vom explica mai jos. 
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6.3. Volumul are 61 de poezii numerotate si alte 3 (variante) 
nenumerotate. Adica, in total 64 de poezii ! Sa fie intämplätor ! 

Din punct de vedere tehnic, s-au tipărit 19 coli tipografice, a cate 8 foi 
fiecare (16 file). Se ştie că s-a pierdut o coală, cu câteva poezii, recuperată 
ulterior si inclusă în ediţiile ce au urmat. 

Fiecare coală tipografică a volumului analizat conține numărul 
comenzii: ”19537” (Numărul este, oarecum, curios, fiind format doar din 
cifrele 1 3 5 7 9 !). Acest număr de identificare al comenzii contribuie la mai 
buna gestiune a fascicolelor în legătorie. Este necesar să se menţioneze 
acest indicator numeric întrucât, cum vom vedea si la volumul analizat, 
unele pagini nu contin obișnuita numerotaţie. 


7. Semne de tip masonic 
Majoritatea frontispiciilor şi a vignetelor sunt de tip masonic: 
Frontispicii: 


- templu (p. 35, p.83, p.173, p.203, şi, mai cu seamă pagina de gardă a 
volumului de POESII, respectiv Cuvântul Inainte al lui Titu Maiorescu ! 


De observat cele două torţe simbolice aflate în spațiul interior al 
figurii. 
- cornul abundentii ( p.6, p.27, p.50, p.242, etc) 
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- faclia aprinsă, ca simbol al Luminii (p.45, p. 71,p.103, p.161,etc) 


- pentagrama (stlizata floral), p.3, p.22, p.48 etc) 


Vignete de final: 
-triunghiul (în forme diverse) (p.10, p.41, p.60, p.96, p.104 ,p.142, 
p-160, p.164, p.185, p.275). 
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-patratul 


Dar unele semne sunt plasate si in interiorul unor poezii, cum ar fi de 
exemplu cele trei puncte, simbol al unui triunghi imaginar, care despart 
anumite versuri din Luceafarul. 
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7. Concluzii 


Toate aceste semne, semnificaţii şi corelaţii arată cu prisosintá că opera 
poetică a lui Eminescu a oferit celor inițiați suportul necesar transmiterii 
unor mesaje cu semnificaţii discrete. 

Dar acest lucru interesează prea puţin sau chiar deloc, atâta timp cât, 
aşa cum evidenţiază analiza ”semnelor” discrete ale editorului sau 
tipografului (graficianului), aceste 64 de poezii au o logică a lor, diferită de 
logica sau motivaţia de ordin estetic. 

Am demonstrat că, în ansamblul ei, coperta cărţii conţine semne 
destinate celor inițiați in arta secrierilor secrete. 

Apoi, am arătat că primele 10 poezii, cu toate intercalările de ”inedite” 
(deci fără an), au fost grupate după criteriul larg cronologic (contează numai 
anul publicării). 

În același sens, am dovedit că fiecare poezie este însoţită de un gen de 
semnificaţii criptice, redate prin simboluri grafice, care sugerează o anumită 
corelaţie între conceptul poetic şi imagine. 

Intenţia noastră este aceea ca, din acest aparent ”puzzle”, să găsim un 
fir logic, care să reaşeze poeziile din volum după un criteriu obiectiv, 
indiscutabil, și nu după percepții estetice ori după principii cronologice. 

Prin urmare, vom grupa poemele volumului în funcție de gravura - 
frontispiciu, fiecărei tip de gravură corespunzându-i anumite poezii. 

Există 12 tipuri de frontispicii, dintre care 6 sunt de tip ”bold”, iar 
celelalte 6 sunt de culoare neaccentuată. 

Astfel, spre exemplu, separând într-un lot aparte poeziile având ca 
frontispiciu doar figurile geometrizate şi artistic stilizate, de mai Jos 
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a) ” Sic Transit Tempus” (var. I) 


b) ”Sic Tranzit Tempus” (var. II) 


am obtinut urmätoarea ordine a poeziilor: 


"Sonet" (Sunt ani la mijloc...) (p.55), "Sonet”(Trecut-au anii ca 
nori...) (p.59), "Din valurile vremii” (p.121), ”Somnoroase pásarele” 
(p.167), si „Mai am un singur Dor” (Nu voi mormânt bogat). 

Oare ce au ele in comun, incat editorul sá le atribuie un semn 
geometrizant distinctiv ? 

Răspunsul este elocvent: patru dintre ele sunt ”inedite”. Aparent, 
excepția ar constitui-o cele două ”Sonete” (unul inedit si altul publicat în 
CL, 1871), care nu ar trebui să fie notate cu acelaşi semn. 

În realitate, ele fac parte din aceeaşi familie de semnificaţii: ” Trecut- 
au anii, ca nori lungi pe sesuri...”(p.59), şi ” Sunt ani la mijloc si inca 
multi vor trece” (p.55), se identifică, tematic, cu poezia "Din valurile 
vremii”, pentru a ne da seama că aceste poezii, unite de semne grafice 


comune, mai au in comun si o idee fortä, pe care o putem reda prin 
sintagma ” Sic Transit Tempus” ! 

Aplicand aceasta metoda a similitudinii dintre semnele grafice si 
continutul unei poezii, vom grupa, in continuare, poeziile care au ca 
semn grafic incipient acelasi tip de frontispiciu: 


c) "Pan — Zeul Pădurii” 


Obtinem următoarea succesiune de poezii: 


"Dorinţa ” (1876), "O mama...”(1880), "Mai am un singur dor” (De- 
oi adormi curând ( inedită), „Glosă "(inedită). 
Elementul comun, pentru primele 3 poezii este un element silvestru: 
”Crengi plecate o ascund...” (Dorinţa); 
- ”Se scutură salcâmii de toamnă şi de vânt 
Se bat încet din ramuri, îngână glasul tău... 
(O mamă...) 
”Ci-mi impletiti un pat 
i” (Mai am un singur dor); 


” 


Din tinere ramuri 
Elementul comun care unește "Mai am un singur dor” şi ”Glosa”: 
ambele sunt inedite ! 
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Sa grupäm acum poeziile care au ca simbol grafic tipul urmätor de 
gravura - frontispiciu: 


d) ” Sisif” 


Obtinem următoarea insiruire de poezii: 

”Revedere,, (1878), "Povestea codrului” (1878), "Înger si Demon” 
(1873),” Strigoii” (1881), “Sonet” (S-a stins viata falnicei Venetii) 
(inedita). 

Primele douá poezii incep cu versurile: 

- ” Împărat slávit e codrul...” (Povestea 
Codrului) si 
- ”Codrule, codrutule...” (Revedere) 
incät asignarea frontispiciului comun nu este de mirare. 
În ceea ce privește ultimele 3 poezii ( ”Inger..., ”Strigoii” şi ”Sonet”) 
acestea au ca element comun atmosfera tenebroasá, a de versurile: 
” Noaptea-n Doma intristatá prin lumini ingälbenite...” (Inger si 
Demon), ” Sub bolta cea inalta a unei vechi biserici..” (Strigoii), respectiv 
” Pe scari de marmura, prin vechi portaluri/Patrunde luna, inalbind peretii. 
( Sonet- S-a stins viata falnicei Venefii)”. 
Tot astfel, luánd ca reper frontispiciul urmätor: 
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e) ”Furtuna” 


obtinem urmätoarea succesiune de poezil: 


"Sonet" (”Afara-i toamnă, frunza-mprastiata..”’), “Lacul”, "Peste Värfuri”, 
, Imparat si Proletar”. 


Vom lua in studiu, in continuare, frontispiciul de mai jos: 


f) ”Autobiografica” 


Pornind de la acest tip de gravurá, avem urmátoarea insiruire de 
poezil: 

"Venere si Madona” (1870), "Departe sunt de tine,, (1878), “Satira 1 
(1881)”, “Luceafărul” (1883), „Adio” (manuscris), "Se bate miezul 
noptii” (inedită), "Mai am un singur dor, ( lar când voi fi pamánt..) 
(inedită). 


Sub semnul: 


g) "Cornul abundentei” 


se regrupează următorul ciclu de poezii: 

”Egipetu” (1872), "Floare Albastră” (1873), "Pe lângă plopii fara sot” 
(1883), şi apoi “Scrisoarea II” (1881), "Doina ” (1883), “Odă” (In 
metru antic) (inedită) 


Un alt simbol este acela al lui Dyonissos, sau a celor ”doi serpi 
afrontati”: 
h) ”Dyonissos” 


Semnul acesta determina urmätoarea ordine a poeziilor: 
"Mortua est” (1871), "Crăiasa din poveşti” (1876), "Fat Frumos din 
Tei” (1878), “Satira IV” (1881), "De-ori trece anii” (inedită). 


Am amintit anterior douá simboluri masonice: 


55 


al ”Luminii” si al ”Templului”. 


i) ”Simbolul Luminii” 


Conform ”Simbolului Luminii”, se obține următorul sir de poezii: 
„Inger de pază” (1871), "Noaptea” (1871), "Te duci” (inedită), „La 
mijloc de codru des, (inedita). 


j) ” Simbolul Templului ” 


Acest semn însoţeşte, si nu întâmplător, prima pagina din Prefaţa lui 
Maiorescu, apoi, pagina pe care scrie POESII, precum şi "Călin (file din 
poveste) (1876)”, "Ce e amorul” (ms) si "Când amintirile” (ms). 


Iată un alt frontispiciu, care oferă o interesantă succesiune: 


k) ’Bestiar” 
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”Epigoni”i (1870, 'Sonet"(1871), "Freamat de codru” (1879), "Atât de 
Frageda” (1879), ” Satira III” (1881). 


Incheiem cu gravura-frontispiciu urmátoare: 
D ’Tristete” 


conform căruia obținem şirul de poezii: 
"Sonet ” (Iubind în taină am păstrat tăcere..), "Cu mâne zilele-ti 


adaugi”, "S-a dus amorul”, "Mai am un singur dor”, ” Criticilor mei”. 
Elementul comun: toate poeziile sunt inedite ! 
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In concluzie, semnele grafice utilizate pentru marcarea sensului 
poemelor, formează următoarele 12 cicluri, redate prin gravurile 
corespunzătoare: 


IH. 
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< 
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VII. 


VIII. 


x 


XI. 
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Dupä cum se vede, primele 6 cicluri sunt formate din gravuri 
luminoase, iar următoarele 6 sunt gravuri de tip ”bold” (întunecate). 

De remarcat că gravurile primelor 10 poezii (p.1-33) nu se 
regăsesc între cele 12 tipuri de gravuri-frontispiciu, aflate în paginile 35- 
303 ! 


Pentru a recompune, însă, ordinea poeziilor, vom include si 
primele 10 poezii, aşa cum sunt ele în Ediţia Princeps, obţinând 
următorul "CUPRINS": 


Singurătate, Lasa-ti lumea ta uitată, Și dacă ramuri bat în geam, 
Pajul Cupidon, Ce te legeni, codrule, Melancolie, Rugăciunea unui dac, 
Pe aceeași ulicioară, De câte ori, iubită, O rămâi... 

I . Despartire, Când amintirile, Ce e amorul, Călin (file de poveste) 

II. Noaptea, Înger de pază, Te duci, La mijloc de codru des 

III. Dorinţa, O mamă..., Glossá, Mai am un Singur dor (De-i 
adormi curând) 

IV. Sonet (Trecut-au anii..), Mai am un singur dor (Nu voi mormânt 
bogat). 


V. Sonet (Sunt ani la mijloc..), Din valurile vremii, Somnoroase 
pasarele. 

VI. Mortua est !, De-ori trece anii, Cráiasa din povesti, Fat Frumos 
din Tei, Satira IV. 

VII. Sonet (S-a stins viata falnicei Venetii..), Strigoii, Inger si Demon, 
Revedere, Povestea Codrului. 

VIII. Sonet (Iubind in taină..),Cu mâne zilele-ti adaugi, S-a dus 
amorul, Mai am un singur dor, Criticilor mei. 

IX. Sonet (Afará-i toamná..), Lacul, Peste várfuri, Impärat si Proletar. 

X. Venere si Madona, Departe sunt de tine, Se bate miezul noptii, 
Adio, Luceafărul, Mai am un singur dor (lar când voi fi pământ..), 
Satira I, 

XI. Egipetul, Floare Albastră, Pe lângă plopii fără soţ... Odă (In 
metru antic), Doină, Satira II 

XII. Sonet (Când însuşi glasul gândurilor..), Epigonii, Freamăt de 
codru, Atât de fragedă, Satira III. 


Faţă de această distribuţie monotonă, realizată pe baza algoritmului 
"identității de gravuri”, Titu Maiorescu a preferat realizarea unei 
distribuții aleatorii, in care poemele urmează regula ”variabilității 
frontispiciilor”. 

Desigur, există o excepție: succesiunea cele 6 Sonete (care sunt 
aşezate la rând, asemenea şi cele 4 Satire ori 4 variante ale poeziei "Mai 
am un singur dor”). Această abatere de la regulă se adaugă aceleia 
formată din succesiunea primelor 10 poezii, de care am vorbit la început. 

În încheiere, amintim că aceste succinte observaţii au ca scop trezirea 
interesului pentru reluarea analizei volumului tipărit în urmă cu 125 de 
ani, ţinând cont şi de ”ciudäteniile” menționate în paginile de mai sus. 


Dan Toma Dulciu 
29.09.2008 
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